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Between Humiliation and Happiness
Fotogramas, papel Iiford perl, 65,5cm x 55cm cada, 2013

Vista da exposicao, Blank, 'Assault de la Ménuisérie, Saint-Etienne (FR), 2014

Series From The Color Dark Room |
Fotogramas coloridos, papel Kodak brilhante, 44cm x 33,2cm cada 2013

Vista da exposicio, Blank, 'Assault de la Ménuisérie, Saint-Etienne (FR), 2014



Biografia (parte I)

Juliana Borinski nasceu no Rio de Janeiro e atualmente vive em Paris.

Seu trabalho foi exibido internacionalmente desde 2006 no La Vitrina - Lugar a dudas (Santiago de Cali, Colémbia), no
Museu de Arte Moderna e Contemporanea (Rijeka, Crodcia), der kunstbetrieb (Dortmund, Alemanha), na Fondation Henri
Cartier-Bresson (Paris, Franca), no MuHKA (Antuérpia, Bélgica), no Wirttembergischer Kunstverein (Stuttgart, Alemanha),
Fondation Pernod Ricard (Paris, Franca), TENT (Roterdd, Holanda), Pago das Artes (Sdo Paulo, Brasil), Le Quartier - Centre
d'art contemporain (Quimper, Franca), NIMk (Amsterdd, Holanda), Drawing Room (Londres, Reino Unido), CAC Meymac
(Franca), CPIF Pontault-Combault (Franga), CAPA (Aubervilliers, Franca).

Sine (digitallanalog converter)
Juliana Borinski & Pierre-Laurent Cassiére
Instalagdo de filme expandido, 2006

Vista da exposicao, IFFR TENT, Roterda, 2007

Na instalacdo Sine, a era analdgica e digital se entrelagam; a caligrafia e a arte informal,
a magia do cinema original e a mdquina dos sonhos psicodélicos se encontram em um
Jjogo de sombras compartilhado. Um cinema expandido que transcende as eras.

Matthias Miiller
(Autopsia, catdlogo da exposicdo, Art Cologne, Alemanha, 2006)
Cortesia: Borinski & Cassiére

Link para documentacdo em video
Link para a publicacdo



https://vimeo.com/287622001
https://www.khm.de/studentische_arbeiten/id.14011.sine/




In the Soul of Film

Impressdes eletro-microscdpicas, | 6¢cm x | 7cm, 2010

I

Link | para mais informacdes
Link 2 para mais informacdes



https://drawingroom.org.uk/exhibitions/graphology
https://lunettesrouges1.wordpress.com/tag/juliana-borinski/

LCD Copper Plate I-1]

Longa exposicdo da projegdo de uma ldmina de cristal liquido em placas de
cobre sensiveis a luz, 80mm x | 100mm x 4mm, 2012

Produzido por DRAC lle-de-France AIC (FR) / KASK Ghent (BE)

IR

Vista da exposicdo, L'apparition des images, Fondation Ricard, Paris (FR), 2013



Biografia (parte 2)

Juliana Borinski se formou na Academia de Artes da Midia em Coldnia (Alemanha) em 2007, onde estudou com Valie
Export, Siegfried Zielinski, Jirgen Klauke e Matthias Muller. Durante este perfodo, ela participou de um intercdmbio de
estudantes ERASMUS na Villa Arson - ENBA em Nice (Franca), em 2004. Ela foi professora convidada na Academia Real
de Belas Artes (KASK), em Ghent (Bélgica), em 201 I.

Em 2018, ela foi convidada a lecionar no Departamento de Arte no Espaco Publico da Academia Real de Belas Artes de
Bruxelas (ARBA-AEsP).

Os trabalhos de Borinski exploram varias questdes relacionadas a midia através de uma andlise de seus recursos primarios:
quimica, matéria e dispositivos. Ela estd atualmente conduzindo pesquisas sobre os processos ecoldgicos de desenvolvimento
de imagem aplicados a fotografia analdgica.

The Getty
Video HD, 4'33 min, 2018

Imagem video, 2018

Um video experimental usando o processo de sobreposicao. Pegar o bonde particular todos os dias
para chegar ao Getty Research Institute foi sentido como uma acumulagdo de repeticdes. Ele invadiu
minha capacidade mental antes de um dia inteiro de trabalho nos arquivos do artista e deu a inspiragao
para este video.

Com o apoio de Guillaume Leingre.

Link para o video
Link para a publicacdo



https://vimeo.com/288170543
http://www.mfj-online.org/mfj-69-cover-toc/

Blank Vol. |
Projecdo de slides (80 slides em vidro quebrado), 2014

Vista da exposicio, 'Assault de la Ménuisérie, Saint-Etienne (FR), 2014

Link para mais informacdes



https://labellerevue.org/fr/critiques-dexpositions/2014/juliana-borinski-blank

Lee Filters
Filme experimental usando o processo de folha colorida exposta a mdo
da Lee Filters em 60 metros de celuloide de 35mm, 2016-2018.

Imagens fixas do filme, 35mm, 2016-2018

Link para o video


https://vimeo.com/287633453

artpress
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Surface approx. (cm?) : 447

PARIS

Lapparition des images

Fondation d’entreprise[Ricard]/ 29 janvier - 9 mars 2013

Avec l'actuelle proliferation des
images, la survie de la technique ar-
gentique est mise en cause De
nombreux artistes questionnent son
processus, ses materiaux et ses pos-
sibilites plastiques Audrey lllouz a
rassemble onze propositions ouvrant
une reflexion sur les moyens de fixa-
tions ou de mise en mouvement
d'une image (couleur, lumiere et ma-
tériau) en s'appropriant des proto-
coles photographigues (filtrer,
révéler, fixer, projeter) Une volonte
collective gqui s inscrit a rebours de
'ere numérique Les artistes revien-
nent sur I'historre de la technique et
réactivent librement des procedes
photomecaniques pionniers cornme
le sténcpé, la photogravure, le pho-
togramme et I'heliogravure Au fil de
I'exposition, un dialogue a la fois
technique et conceptuel s'instaure
entre les ceuvres L'alteration acci-
dentelle, I''mprevisibilite des mate-
raux et la part expérimentale
Interviennent dans plusieurs piéces
Le développement de peliicules 1n-
volontarrement vollees par Mens An-
gioletti a generé une réflexion autour
de la peinture (fresques de Clusone,
province de Bergame), de I'erosion,
a la fois de la pernture murale et du
negatif Lorsqu’ill arrive au Japon, Eric
Baudelaire se voit dans I'impossibl-
lite de produire des images sans
tomber dans le cliché exotique, Il pro-
duit alors la série Anabasis X-Rayo-
grams En passant les portiques de
sécurité des aéroports, ses films

RICARD
8804575300501/CLA/MCF/2

sont margues par les rayons X |l se
remet au caractere incontrélable de
I'accident pour en exploiter ses qua-
lItés picturales Les dissonances tem-
porelles jouent également un réle de
choix A I'ere de I'"mage immediate,
Juligna Borinski passe 600 heures a
inscler une diapositive afin que
I'"mage projetée surgisse sur une
plague de cuivre, Dominique Blais
réactive quatre sténopés enregistrant
les traces lumineuses de bougies,
Sebastien Remy procede a des al-
lers-retours temporels, d'Internet a
I'heliogravure en passant par un
transcodage de I'image en son, 1l
puise dans I'histoire et I'actualité de
la photographie En creux se pose la
question de la fixation et du mouve-
ment des images La Table Sensible
de Blanca Casa Brullet conjugue
ombre et lumiere au profit d'une
ceuvre mouvante Jonglant entre
peinture et photographie, Jacab Kas-
say recourt a un procéde industriel,
|'électro-galvanisation, pour fixer les
particules d’'argent sur ses toiles
L'effet de miroir obtenu répond a
I'opacite de la tolle de Joseph Da-
doune, qui, elle, est entiérement re-
couverte d’'une épaisse couche de
goudron {matiére que Nicephore
Niepce utilisart en son temps} Aprés
avor plonge des feuilles de papier
dans une solution de graphite liquide,
Diogo Pimentéo procéde a une fixa-
tion des particules par évaporation
L'alchimie entre la gestuelie de I'ar-
tiste et les parametres du phéno-

mene technique engendre le dessin
A partir de protocoles specifiques a la
photographie, les artistes formulent
differentes translations technigues et
creent des passages entre la photo-
graphie, la peinture, le dessin, la gra-
vure, le cinema et la sculpture

Julie Crenn

With today’s proliferation of
images the survival of silver-based
photography is in doubt. Many ar-
tists are interrogating the process,
the materials it uses and its artistic
possibilities. Audrey lllouz has
brought together work by 11 artists
in a show that explores the means
by which images are fixed or made
to move (color, light and materials)
by using photographic protocols
{filtering, developing, fixing, pro-
jection). The common desire mani-
fested in this show is decidedly
unusual in our digital era. These ar-
tists revisit the history of the me-
dium and freely reactivate early
photomechanical procedures such
as pinhole cameras, photogravure
and hcliograms. Through the
course of the exhibition the works
enters into a conversation with
each other on both the technical
and conceptual levels. Accidental
alterations, the unpredictability of
the materials and the experimental
dimension intervened in the ma-
king of many of these pieces.
When Meris Angioletti found that

Eléments de recherche : RICARD : marque/fabricant de boissons alcoolisées, toutes citations

her photos had become foggy du-
ring development, she used this to
reflect on painting {the Clusone
frescos in the province of Ber-
gamo) and erosion, both of the
wall painting and the photographic
negative. When Eric Baudelaire
went to Japan and found it impos-
sible to take pictures that were not
infused with exotic clichés, he
made the series called Anabasis X-
Rayograms. When taken through
airport security portals, his films
were marked by exposure to X-
rays. He makes use of the uncon-
trollable nature of accidents to
explore their pictorial qualities. He
also privileges temporal disso-
nance. In this era of the immediate
image Juliana Borinski spent 600
hours exposing a slide to light so
that the projected image would
emerge on a sheet of copper. Do-
minique Blais revisited pinhole ca-
meras, using four of them to
record candlelight. Sébastien
Remy’s work is about the past and
present of photography. He makes
pieces going back and forth in time
from the Net to the transcription of
images into sound and heliogra-
vure, implicitly interrogating the
freezing and movement of images.
La Table Sensible by Blanca Casa
Brullet counterposes shadow and
light to produce photos that seem
to move. Working in a medium so-
mewhere in between painting and
photography, Jacob Kassay uses
an industrial process, electro-gal-
vanization, to attach silver particles
to his canvases. The resuiting mir-
ror effect goes well with the opacity
of the painting by Joseph Dadoune,
a canvas basically covered with a
thick layer of tar (a material Nicé-
phore Niepce used back in the day).
Diogo Pimentédo dips sheets of
paper into a liquid graphite solu-
tion and lets evaporation make the
particles stick. The alchemy
between the way he moves the
paper around in the liquid and the
parameters of the chemical pro-
cess gives rise to drawings. These
artists use protocols specific to
photography to produce different
technical translations of the image
and open passageways between
photography, painting, drawing,
engraving, film and sculpture.
Julie Crenn
Translation, L-S Torgoff

Vue de I'exposttion /

Exhibitron view « L'appantion des
1mages » 2013 (© Fondation
d'entreprise Ricard / A Mole)
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Déployée en trois lieux, lexposition «la
Photogra] thle alépreuve de labstraction»,

actuel

ment fermée, fait [objet d'un

catalogue commun réunissant les travaux
drgenthues ou numériques de 70 artistes
qui explorent le visible avec un regard neuf,
exempt de toute figuration.

Par

CLEMENTINE MERCIER

graphique d'Tle-de-] l—rance (CPIF), unissajent

pour explorer

réle de phénoméne: l'abstraction,
D dont on croyait ge d'or soldé depuis

d'images non fguxanves une tendance qui
samplifie depuis les années 2000. Leuren-

belle lurette, reprend du poil de la
béte, notamment en photographie. En 2018
déja, laTate Modern de Londres présentait
«Shape of Light», une vaste sur

ployée a Rouen, Vélizy-Villacoublay et Pon-
tault-Combault, malicieusement intitulée «la
AT o ,

cent ephotoetartabs- 4

trait. Simon Baker, delaMai-
son européenne de la photographie (Pa-
is IVe), et Emmanuelle de 'Ecotais, alors au
musée d'Art moderne dela Ville de Paris,

entrols volets ne sera pas prolongée au-dela
du 21 février. Pour ceux qui I'auraient man-
quée, et pour rendre compte du trava:] ac-

avaient lesujetensur-
volant-un peu vite- les années récentes... Au
& en France, tro issai

compli par
question: quelle est donc cette épreuve que
ala

la

justement sur 1'¢
erparalne. Veronkque Stniben, Hirsttikoe it
Frac Normandie Rouen, Audrey Illouz, res-
ponsable du centre d'art Micro Onde, et Na-
e G directrice du Centre phots

Tous droits réservés a l'éditeur
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MORCEAUX DE GELATINE
Sans aucun rapport avec quoi que cesolt de
reconnaissable, des a-plats noirs, des halos
aux couleurs vibrantes, des monochromes
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rouges, bleus ou verts, des marbrures bleu
rose, des papiers déchirés pastels, des cercles
jaune orangé et des géométries vacillantes
éclairent les pages du ravissant catalogue...
Voila donc des photographies qui ne mon-
trent rien, ne décrivent rien et semblent ne se
référer a rien: un comble pour cet art chevillé
depuis sa naissance a la reproduction de la
«réalité». Du réel supposé, pourtant, lesima-
5 7 ey

&
vent encore quelques traces: une cage de buts
sur un terrain de football disparait dans les té-
nebres chez Karim Kal, fumée et mi-

roirs sentremélent chez Eileen Quin-
lan des flocons de neige fondent et dégouli-
nent chez Meghann Riepenhoff, un rideau
transparent ondule chez Uta Barth, des bulles
desavon lévitent chez Juliana Borinski, des
bouchons en plastique forment un engrenage
chez Hannah Whitaker. Chez Roman Mori-
ceau, ce sont des sacs en plastique qui fusion-
nent; chez James Welling, des morceaux de
gélatine et de la poudre blanche forment des
petits tas; chez Isabelle Le Minh, des em-
preintes digitales salissent des écrans
d’iPhone; et pour Marina Gadonneix, un stu-
dio detélévision, méconnaissable, devient un
aplat vert... «Mes séries débutent toujours avec
une volonté de représenter le réel, explique
cette derniére & propos de Nightlights, un dé-
cor de télévision pour: éciaux trans-
formé en monochrome vert par son objectif.
Je photographie des lieux existants mais sans
aucune ambition documentaire. Je cherche a
emmener le spectateur vers un ailleurs, un
hors-champ ot se crée une image mentale.»
Ainsi, en partant du documentaire, les photo-
h 1 P

les tirages, ces interférences optiques sont
d’habitude la hantise des photographes, car
indélébiles. Espiegle et pleine d’humour, Ju-
liana Borinski magnifie ces taches bleu rose
sur des caissons lumineux (Photographer’s
Nightmare). Quelles sont ces lueurs étranges
sur les images noir et blanc de Bettina Sam-
son? De l'uranium qui brille dans les téné-
bres: l'artiste a exposé des plans-films pen-
dant plusieurs semaines au minerai
d’uranium, rejouant les conditions acciden-
telles de découverte de la radioactivité par
Becquerel en 1896. Il s'agit 1a d’'une prouesse,
une sorte d’anti-photographie, puisque ces
images spectrales sont réalisées sans aucun
rayon lumineux. Autre exemple étonnant:
Sylvia Ballhause a utilisé un appareil démodé,
quasi gaguesque, I'Aura Camera, qui dans les
années 90, promettait de capter I'ame des
gens photographiés. Elle en tire une série de
petits portraits multicolores complétement
flous, fantomatiques.

Ainsi, derriére chaque image abstraite, aussi
déroutante soit-elle, les photographes ont une
intention, une histoire & raconter, des énig-
mes & proposer. Ils expérimentent et poussent
leur médium aux frontiéres du visible. Pour
I'historienne de I'art Kathrin Schénegg, le
nombre croissant de clichés abstraits s'expli-
que: «Labstraction est un symptome de la
crise déclenchée par lavénement du numéri-
que» au moment de la «prétendue dispari-
tion» de la photographie. C'est a peu pres la
méme histoire que pour la peinture qui, cha-
hutée parlascience et la révolution photo, est
sortie des gonds du figuratif au début du
XXesiecle. AuXXI¢siécle, la tradition de I'art
fauchée par le numérique,

nosre-

it d: lle ére: voila 'épreuve

présentations, si eti -
lement. Ils sément le trouble a dessein.
Cependant, la contemplation extatique de

douloureuse et prolifique que vit ce champ
dela creatxcm Chambculee par les mutations
desa définiti

leurs images ne suffit pas. Pour en app
toutes les dimensions, il faut faire un petit ef-
fort: s'intéresser aux légendes et a la genése
des ceuvres.

APPAREIL DEMODE
Lesjeux de pistes se révélent alors pleins d'es-
prit. Juliana Borinski, par exemple, capte vo-
lontairement des anneaux de Newton, ces au-
réoles irisées dues a la nature ondulatoire de
lalumiére. Survenant accidentellement sur

Tous droits réservés a I'éditeur

«Plus uela ie nume-
rique, il semble que ce soit davantage le déclin
de l'argentique qui a poussé bon nombre de ar-
tistesp iphes vers un l
précise Véronique Souben. Cette disparition
programmeée les a arnenés a repenser le mé-
diwm en profondeur: son histoire, ses origines,
sa constitution et surtout son évolution. Dans
ce contexte, labstraction devient un véritable
modus operandi pour mettre a plat, ausculter,

Page 2/5

ILE4 4163240600501

Link para a editora

Pays : FR
Périodicité : Quotidien
OJD : 73331

Date :

15 janvier 2021

Page de I'article : p.8-12

Journaliste

CLEMENTINE

MERCIER

e}

expérimenter et pousser ce médium au-dela
de ses limites, voire dans ses retranchements.»
Difficile de parler véritablement d’une école,
tant la pratique est large et répandue. «On

de Fata Morgana de Sébastien Reuzé, grands

lacérent un mur du CPIF?
Si les photographes redécouvrent avec un

peut néc il cevoir des au-
tour du post-internet, de la photo expérimen-
tale, d'une forme deessentialisme, poursuit la
directrice du Frac Rouen. Il y a en France
toute une génération de photographes femmes
qui se saisissent de lapproche abstraite de ma-
niére trés singuliere. Je pense a Aurélie Pétrel,
Constance Nouvel, Laure Tiberghien, Anne-
Camille Allueva ou encore Isabelle Le Minh.»

PIXELS ET SCANNERS

La fin de la pellicule et des chimies de déve-
loppement sont alors 'occasion pour les artis-
tes de regarder avec un regard neufle vieux
matériel argentique, de joueravec la lumiére,
de préter attention a tout ce qui va disparaitre.

Nosralglque ‘Wolfgang Tillmans plie les pa-

1sibles en forme de | (Pap

Drop) et Laure Tiberghien tente de reproduire
le rayon vert déposé sur des papiers périmés
(Rayons). De ces papiers périmés, Sébastien
Reuzé fait méme des ready-mades avec une
vieille boite trouvée chez Kodak. Philippe Du-
rand joue avec une table lumineuse et des fil-
tres rouge, vert, bleu (Dedans 02). JulianaBo-

au coeur les p -
ques de la photographie argentique, d’autres
s’immergent avec joie dans le langage et les
outils numériques. Pixels, scanners, smart-
phones, écrans, logiciels, modélisation 3D, al-
gorithmes sont de nouveaux accessoires pour
produire de nouvelles formes. Les nouvelles
images nées de ces techniques sont peut-étre
moins tendres, moins mélancoliques, moins
sensuelles, mais tout aussi séduisantes
comme les sublimes bugs de Stan Douglas, de
fines lignes de toutes les couleurs sur fond
blanc, ou les austeres courbes mathématiques
deThomas Ruff (Zycles). Peut-on encore par-
ler de photographie face & ces abstractions
d'un nouveau type? «Il s avére que l'abstrac-
tion en photographie traduit, je dirai méme
Pplus, produit une véritable re-conceptualisa-
téon du médiump», défend Véronique Souben.
Dans un monde croulant sous les pixels, un
monde toujours plus rapide, plus technologi-
que, le tangible semble se dérober aux yeux
deces photogxaphes qui 'expriment avec des
Etde ce li-
gnes de fuite nait un festival pour la rétine et
un i 1ement de I'esprit. e

rinski les chimies traditi

et le papier Fuji pour en tirer des aplats noirs
avec un graphisme aux couleurs inattendues
(Series From the Color Dark Room). Les an-
nées 2000 et 2010 se prétent a la redécouverte
des procédés désuets comme le cyanotype,
le Cibachrome, le photogramme, la diaposi-
tive... Dans de superbes halos rose orangé,
Mustapha Azeroual matérialise la lumiére a
coups de flashs et de gomme bichromatée.
Plus documentaire, le Canadien Michel Cam-
peau enregistre méthodiquement le déclin de
I'industrie argentique en photographiant de
vieux labos. Il en tire aussi des monochromes.
«Avec l'essor de la photographie numérique,
de nombreux artistes se sont tournés vers le la-
boratoire comme un espace d’expérimenta-
tion, ils se sont libérés de la représentation et
se sont concentrés surle phénomeéne, l'événe-
ment visuel», constate Nathalie Giraudeau,
directrice du CPIF. Se dégage alors de ces bou-
leversements une forte émotion: comment
ne pas étre touché par les sublimes couleurs

Tous droits réservés a I'éditeur

LA PHOTOGRAPHIE A LEPREUVE

DE LABSTRACTION Edition Hatje Cantz,
224pp.,40 €. La journée d'étude qui s'est
tenue le 28 novembre au Frac Normandie
Rouen avec photographes et chercheurs
seraen ligne 4 partir du 15 janvier.

Bréve visite en ligne sur YouTube:
‘www.youtube.com

Et a partir du 22 janvier, visite en llgne

de ition du Centre ph
d'Tle-de-France de Pontault-Combault (77).
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https://www.hatjecantz.de/photography-to-the-test-of-abstraction-la-photo-lepreuve-de-labstraction-7813-1.html

FILM NIGHTS ON THE VENICE LIDO:
THE SPACE BETWEEN PAINTING,

FILM, AND THE DIGITAL

Pluff Moving Images, Venice, Italy
September 5-6, 2018

As in painting, the out-of-frame is closed to us, and here, so
too is narrative. We are locked in the image, in the present,
while expelled outward into the history of film and art, and its
reformulations. Earlier flicker films by Paul Sharits, for example,
gave us the single frame material presence of film, and like the
color field paintings of Mark Rothko, both artists articulated each
frame/canvas in sumptuous abstract color. Miller alludes to this
history with a digita.l, n:prcscntationa.l image—not celluloid, a
material substance like the body, but an informational stream
generated by light.

Juliana Borinski’s work often tests the tension between
light, celluloid, and the digital image. But in 7he Gerty (2018)
she elaborates these concerns through a representational moving
image that is on the verge of both abstraction and meaning.
Borinski enters the illusory depth of a video image from a first-
person camera perspective on a moving tram ride through the
Getty Museum compound. The recorded narration on the tram

Juliana Borinski, The Getty (2018), frame enlargement. Courtesy the artist.

recounts the museum’s holdings, easily traversing the vast history
of civilization, from Egypt, to India, to Paris, now set within
the disorienting space of Los Angeles. The image has been shot
and reshot, image over image, to blur boundaries, making the
representation diapha.nous, metaphorica.lly lifting it out of history.
The tram proceeds unimpaired, gliding inward to the center of
the image, to the end of the line, finally resting in flatness. The
location of the Caserma Pepe itself, silent and serene, resonates

with its history, yet plays host to this new cinematic content.

VERA DIKA

Notes and citations are online at:
http:/ /www.mfj-online.org /film-nights-lido /
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